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Exordio

Las artes, la arquitecturay el diseno en su maxima acepcion y generalidad de préacticas, registran un
particular activo material e inmaterial en las historias de las ideas y la cultura. En no pocas ocasio-
nes, con mas alcance al conocimiento de causales o circunstancias de una equis objetividad de la
realidad o problema, que el pertinente de fuentes bibliograficas, en cuanto argumento dominante de
representacion simboélica en los 6rdenes de lo social y publico. O sea, en esa inherencia de lo sensible
que aporta el acto de creaciény la construccion de mundo a través de sus modos poéticos.

De esto trata el presente volumen de Textos 27. Documentos de Historia y Teoria, privilegiado
esta vez por coincidir con tres eventos de considerable significacion para la ensenanza superior
de posgrado en Colombia y Latinoamérica, muy en especial, para la Facultad de Artes de la Uni-
versidad Nacional de Colombia, sede Bogota. El trigésimo aniversario de la Maestria en Historia
y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciudad encabeza esta triada, por su condicién de pionera en
su especialidad, pero mas aun, protagonista en la formacion de una generacién de profesionales
nacionalesy extranjeros en los ambitos de la academia, la industria cultural en sus muy diferentes
nortes, y en el escenario sociopolitico del pais. A esta ganada respetabilidad, se suma la reciente
acreditacion de este programa con una calificacion de Alta Calidad por parte del Consejo Nacional
de Acreditacion del Ministerio de Educacion de Colombia. El segundo de estos eventos, en si coro-
lario del anterior, resulta la efeméride del décimo aniversario del Doctorado en Arte y Arquitectura
de la Facultad de Artes, que tuvo como actividad académica central, entre otras actividades, la
celebracion de la “I| Conferencia Latinoamericana sobre Poéticas. Arte - Diseno — Ciudad” realiza-
da entre los dias 1y 3 de diciembre de 2016, tercer evento que en posibilidad de escala pretende
rendir juicio de los dos anteriores.

Vale subrayar, por Gltimo, que los temas y autores de esta publicacion, si bien se correspon-
den en pretexto, texto y contextos con una fructifera trayectoria de especialistas extranjeros invi-
tados, asicomo de los yanombrados programas académicos, del mismo modo estas Ultimas voces
constituyen unarepresentacion de la Escuela de Arquitectura, el Instituto de Investigaciones Esté-
ticas, y los posgrados de maestrias en Conservacién del patrimonio cultural inmueble, Museologia
y gestion del patrimonio, Musicologia, Urbanismo, y Diseno.

Textos 27, en suma, entrevé una mirada de conjunto acerca de ese problema nodal de nues-
tro tiempo cultural, que ya enhorabuena no es la guerra, ni siquiera la precariedad, ni tampoco
la catastrofe inadvertida. Este se revela simplemente en la manquedad del entendimiento, en la
falsedad de las atribuciones no merecidas, en los vacios de dignidad, en el olvido; digase, que en
la ausencia de una estética de nacién como Unico camino hacia donde justo no estan giradas las
velas, pero, donde solo es posible hallar el reencuentro de sobrevivir,y continuar...
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1.

Estéticay arte

La vuelta del trabajo
Leopoldo Romanach (Cuba, 1862 -1951) (Detalle)
Oleo sobre tela 132 x 102 ¢cm
Coleccion Cambio de siglo (1894 -1927)

Museo Nacional de Bellas Artes. La Habana. Cuba
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Razon poética

El caso

La razén poética infiere un juicio de valor. En principio, porque un proceso de creacién no solo se
define por la novedad o singularidad con la que se concibe una segunda naturaleza, segin la ca-
pacidad, imaginacion o habilidad técnica con la cual se define un ideal o proyecto de obra. El acto
creativo concluye y se reconoce en su exteriorizacion, en esa posibilidad de constituirse en una
experiencia como la lectura de un libro, la emocién ante la visualizacion de una pelicula u otras
varias, como el placer de asistir a un concierto, asi como el gusto o satisfaccién de usar y hasta
disfrutar de un artefacto, y también en ese habito que agencia la interface de redes informéaticas a
través del protagonismo de la pantalla y las apariencias de un espacio mundo virtual.

En cualquiera de los casos, un determinado contexto sociohistérico y cultural fundamenta
un marco limite de argumentaciones que justifican el entendimiento de estos actos, obras y cons-
trucciones culturales que representan, porque siempre existe o se oculta una representacion, par-
ticulares significados y cualidades del sujeto actuante y la de sus objetos y problemas en cuestion,
0 sea, lapruebade unvalor cognoscitivoy estético del proceder intencionado o deliberado de algin
tipo de artifice; su referencialidad axiologica.

@ De ahique no baste en los diferentes frentes de investigacion en los campos de la creacién o 9
la innovacién, dadas sus consecuentes declinaciones en las practicas y relaciones sociales, desa-
rrollo cultural y en el mismo devenir socioecondémico, una consabida atencién al juicio deductivo,
a la légica conceptual o al método, entre otros factores de fundamentos. Pero, asimismo, hay una
cierta omisién por al menos corroborar el sentido de valor presente en las propiedades que carac-
terizan una especifica obra o producto de creacion. Al respecto, define el filésofo y esteta polaco
Stefan Morawsky (1921-2004):

En comun con todas las ramas del conocimiento, la tarea de la estética es descriptiva y explicativa. Sin

embargo, los datos descritos y aclarados por la estética (en tanto que disciplina axiolégica) son cua-

lidades valuativas consustanciales al objeto, asi como los valores pertinentes. Por «valores» estéticos
entiendo categorias artisticas como a) forma; b) expresion; ¢) mimesis; d) el sindrome construccion-fun-
cion-forma en las artes aplicadas, etcétera. Por «cualidades valuativas» entiendo (en relacion con los
valores antedichos): a) equilibrio basado en relaciones de disonancia o consonancia; la variaciéon de un
tema o de muchos temas de significacion paralela; b) exquisitez o tosquedad; aspereza o suavidad; ¢)

ilusion o autenticidad, en tanto que objetivo del manejo del material; novedad o familiaridad; amplitud y

profundidad o superficialidad; d) un formato constructivo y su particular dinamismo funcional; brillantez

o sencillez; comodidad o incomodidad. Las cualidades valuativas, manifiestas de manera concreta, se
han analizado a menudo y con gran detalle, en tanto que proporcionan la base y la prueba de las catego-

1 Profesortitularendedicacién exclusivadelInstituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional de Colombia,
Sede Bogota. Doctor en Ciencias sobre Arte. Investigador Emérito por el Sistema Nacional de Ciencia, Tecnologia e
Innovacion [Colciencias 2016].
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rias de valores; de ahi la impropiedad de considerar la descripcion de hechos como un modo de conoci-
miento inaccesible a la estética. La valuacion del arte, lejos de afirmar un normativismo subjetivista o en
general arbitrario, se ocupa de la parte mas sélida de los hechos?. (Morawsky, 1999, p. 26)

Sea cual fuese, entonces, la causalidad genérica de una estimacion de valor en una deter-
minada obra de arte, arquitectonica, de critica o ensayistica, u objeto de diseno, asi como de orden
cibernético, una valuacion se debe en principio al reconocimiento de esas unidades minimas de sig-
nificacion que se resumen en formas e imagenes de un constructo de simbolos o alegorias comun-
mente atributivos a un nucleo seminal de conceptos que, valga aclarar, cuyo lapso de conocimientoy
asimilacién de ambos resulta yuxtapuesto al de su significado, o sea, al de su transposicion intelec-
tiva o metaforica. La cita que sigue intenta sugerir una aplicacion al caso, a partir de un fragmento
que, a modo de epilogo o de «post-texto», como titula el autor, pretende concluir un tratado sobre la
dominancia de las artes en una de las mas sistémicas y pertinentes teorias de la cultura latinoame-
ricana del siglo xx. La teoria de lo real maravilloso americano de Alejo Carpentier.

Desembarcados después de su viaje desde el alla legendario de la Tierra Incolume, atesoradora del ver-

dadero brillo de los cuerpos con color, esos de milenarios dolores nacidos en rios sin transparencias, de

reyes dormidos durante siglos en monumentos irrepetibles, el Ekoriofd y la Arpa traen consigo la inicial
imagen de una naturaleza que no se domina, se mora. Seductora de alientos y efluvios perfumados sa-
lidos de las entranas de un ser trocado en espiritu y sortilegios de noches interminables, que confunden
la esperanza con los suenos. Al viajar de donde todo proviene, en un afianzamiento de genuinidad, el
Ekoriofé y la Arpa se truecan ambos juntos con hombres emparentados con los mitos, en una esotérica

travesia para conquistar un trono de riquezas donde los cielos con eternas lluvias esconden ideales no
conocidos, pero esperados, palpitantes en sus carnes, diafano en sus voces®. (Horta, 2001, p. 250)

Una breve atencion al fragmento intuye de inmediato un tiempo-espacio que, sin nombrar, re-
gresa a la historia de esa travesia transatlantica que encuentra a Europa con América en el siglo xvi
(recondzcase aqui esa cualidad de disonancia y consonancia que gesta el proceso de transcultura-
cién como malaxar de culturas de una misma civilizacion). Los motivos del encuentro en tensiéon se
representan por parte de dos instrumentos musicales: el ekoriof6*, probablemente no tan conocido, y
la arpa, sucesora de la lira® (en este enunciado, el valor estético se entiende dada la disimilitud entre

ambos artefactos, cada uno connotativo de formas, modos distintivos de expresion, pero, asi mismo,

2 Stefan Morawsky. Fundamentos de estética. Ediciones Peninsula. Barcelona. 1999, p.26.

3 A.Horta.“Pos-texto o las glorias de Sisifo. Primer parrafo”, en: Las vacaciones de Sisifo. Pretextos carpenterianos de arte.
Editorial Letras Cubanas. La Habana. 2001, pag.250.

4 Ekoriofé o ekue es el tambor mayor de los cuatro instrumentos que integran la agrupacion musical abakué. Se considera
el tambor secreto, de ahi que se mantenga oculto en el cuarto sagrado (famba). En el ekoriof6 los sonidos se producen al
frotar ritmicamente una varilla de gliin sobre el parche. El parche se sujeta con cunas parietales y cordones, y tiene en
su base tres aberturas que funcionan a manera de patas. El instrumento, considerado su cuerpo central, se vale de seis
accesorios para su ejecucion y de sus siete partes constitutivas.

5 Laarpaesuninstrumento musical de la antigledad en occidente, sucesor de la lira, que se mantiene hoy como sonido
integrante de la orquesta moderna. Ha asumido varias formas, pero generalmente se reconoce como un triangulo mas
o0 menos regular y adornado, a cuyos dos lados se sujetan las extremidades de las cuerdas dispuestas por orden de
longitud decreciente.Enelsigloxiia.C.sele descubre en pinturas, también en la necrépolis de Tebas, en tumbas egipcias
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mimesis cultural de espacios socioculturales con diferentes indoles). Ambos son pretextos simboli-
cos que caracterizan territorios, paisajes, virtudes etnograficas y estados de culturas, que se recono-
cen en espacios ajenos a sus origenes donde se establecen y desarrollan con muy distintivos niveles
histéricos de imaginarios, técnicas y publico, alin incluso en indistintas representaciones y practicas
artisticas (de esta caracterizacion se concluye, ademas, sus cualidades fisico conceptuales y so-
noras, que dan cuenta de una singular construccion-funcion-forma que describe su valor estético,
entendido en el texto a través de la autenticidad de sus territorios, paisajes y sistema ecolégico, asi
como también en la novedad que alentd las maneras de existir de esas culturas).

Ahora bien, el valor estético que refiere un ente poético se significa a través de los métodos,
modos de expresion y representacion que cada una de las practicas artisticas reclama de una in-
dividualidad creativa, es decir,de una manifestacion o género artistico en si, por cuanto cualquiera
que fuese sumodo de expresion, este no se declina de una maxima esencialista de presuntas leyes
0 normas establecidas, sino de la singularidad expresiva y una correspondiente representacion
que sustenta un sistema epistémico, seglin explica Morawsky (Horta, 2001, pp. 203-271). Por lo que
ese valor que trasciende consciente o de modo fortuito en los sentidos e intimidad de un comun
receptor repercute en las relaciones sociales a favor de una construcciéon provechosa del tejido
social, sobre todo, de un modo indirecto en la participacion o actuacion que se traslapa desde un
seno familiar o de la formacion educativa regular a una determinada sociedad, y de ahi contribu-
ye a la complejidad de un devenir existencial. Este valor ya no se debe finalmente a un interés de

@ apreciacion, gusto ovocacion artistica, sino a la apropiacion de un proceder empatico de los huma- 11
nos con sus circunstancias de mundo y civilidad.

Esa suma, la capacidad sensible de una comunidad, grupo o nacion, define un problema de
conciencia comun y de cultura; un perfil de la capacidad inteligente y productiva de su sociedad.
Asimismo, esta cualidad psicosocial y estética del ciudadano, trabajador o intelectual, afecta méas
a su resonancia de externalidad que a si mismo, puesto que toda postura estética es implicita,
per se de una ética de proceder y participacion, si bien este suele ser afectado por gestos y estrias
antipoéticas a causa de motivos sociopolitico y/o econémicos. La resonancia de esta afeccion o
desafeccién, a la par de las aptitudes innatas e incorporadas en un casuistico colectivo social, se
vuelven decisivas en el orden de la superacion y desarrollo de un imaginario social, incluso de su
facultad técnicay productiva, aunque mas, en una cierta madurez del juicio en razén de esa reci-
procidad emergente que define la vivencia y construccion de un porvenir.

Larazon

La declinacion filoséfica de lo sensible a la congruencia emergente de la estética como ciencia
e introspeccion sobre los sentimientos y las subjetividades, estos Gltimos intrinsecos en el ser

y era muy popular entre los griegos y romanos. Comunmente se le atribuye como simbolo del rey David. El instrumento
moderno posee solo siete notas por octavas en escalas de si mayor, considerada como la de do bemol mayor.
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y el conocer, asi como en la connatural y basica actuacién del ser humano en su mundo, no son
privativos de las practicas de la creacion, aunque estas resulten su mas privilegiado nodo de ar-
gumentacion y representacion. Desde los umbrales del homo sapiens y su relacion con el entorno,
los vestigios y huellas materiales de esa prehistoria prueban la existencia en esos neandertales de
una percepcioén de las formas, volimenes y del color, lo cual se corrobora en sus senales y represen-
taciones de las cosas, animales y escenas de una vida en ciernes que, si bien correspondia con una
mentalidad prelogica, evidencié una empecinada contienda con aquel espacio territorio que vencié
altransformarlo,y méas al utilizarlo a favor de sus primitivas herramientas como razén de sobreviven-
cia. Lo notable de este cuadro bien conocido fue, sin dudas, el perfeccionamiento de las manos que
posibilitd una estructura corporal y el desarrollo de sus facultades mentales que ya en el Paleolitico
Medio advertian cierto modo de trabajar con una incipiente técnica demostrativa y una habil capa-
cidad para presentir la simetria de las cosas y los cuerpos. He aqui una razén primera de cémo esa
relacion hombre-naturaleza, con infimos entendimientos de los espacios y los tiempos, presintieron
los 6rdenes de trazos y lineas, y consiguieron la armonia de sus hechos manifestados en el hacer de
una menesterosa materialidad, asi como también en la accion colectiva. Esos primeros gestos de
conexion de todas las relaciones que conforman posteriormente el devenir de la humanidad y su es-
tancia social engendran entonces una empatia de sery mundo, una sensibilidad del porqué del hacer
y su competencia con lo otro, al cabo, estimulo y base de la idea.

Una explicacion de ese capitulo de la historia social toma varios rumbos en la medida en
que se desarrolld la inteligencia y el saber, pero queda como sustento que toda creacion, consti-
tuye unarazon consciente del humanoy sus circunstancias de mundo. Asimismo, su resultado, en
principio, es consustancial al valor de una existenciay la vida, por lo que significa su razon poética.

Aristoteles (384-322 a. C.), como ya se conoce, abrid el dominio de la poética y la retérica
como suma de sus tratados filosoficos®. Para no pocos estudiosos de su obra, esta fue una tarea
que preocupo al légico griego durante largo tiempo, dado que ambas obras guardaban un terreno
comun en cuanto cultura, pero una cierta incomprensiéon de conceptos. Asi, el filésofo persistié en
aportar una mayor claridad sobre aquella pesada carga conceptual de los términos, con el interés
de conciliar con sus discipulos una elucidacion entre las dos categorias: poética y retérica. En re-
sumen, se traté de varios estudios que partian de esta Gltima obra que primaba en su biblioteca
desde su difusion en el 367-347 a.C.,a modo de ampliar el entendimiento de sus discipulos.

La Retérica consistié en un tratado que definitivamente, si bien entendia del lenguaje y las
formas de representacion, tuvo entre otros fines contrapesar cierto marco de idealidad a la dureza
platénica acerca de lavicisitud o crisis entre el artey la oratoria, de lo cual se deduce que el pensa-
miento primoé en el tratado. En el caso de la Poética, el maestro seleccioné la tension entre la tra-
gedia y la comedia, y apuntd con mas fuerza sobre la elocucion significante de la representacion,

6 Segln Samaranch, en la Poética (334-323 a. C.) el sistema aristotélico expone una dimensién mas amplia de la
subjetividad, mientras que la Retérica (367-347 a. C.) habia fijado con anterioridad una franca objetividad. No obstante,
en los dos tratados esta presente el concepto del eikds o verosimilitud, en la Retérica para inducir la figura cerrada de un
silogismo, el entimema, y en la Poética como medio de articulacion de una figura abierta. (Samaranch, 1963, pp. 2-18).

Razén poética / Aurelio A. Horta Mesa

‘ textos27-diagramacion-diciembre-2018 (1).indd 12 @ 14/02/19 4:36 p. m-




tanto de la palabra escrita como de la escénica, donde se explayan otros principios de la mimesis
del poeta. Véase como el recurso meta en ambos conceptos sigue siendo el lenguaje, aunque en
la Poética, dado ese modo de imitar narrando, aporta otros elementos a la representacion, tales
como el uso del espacio de acuerdo con el canto y la escenografia en consideracion a la accién,
esta cuestion definié una unicidad resuelta en el acto poético a través de la catarsis como expe-
riencia del publico griego.

En suma, el reto estratégico del estagirita’ fue argumentar esa carga de subjetividad que
recaia en la obra Poética del filésofo y a sus iniciales lectores, lo cual solventd a partir de una teo-
rética acerca del concepto de eikds (verosimilitud), de tal fuerza y credibilidad en relacion con el
de apariencia, que con celeridad significo un modo de analisis. De hecho, lo verosimil se entroniz6
en el discurso tedrico especulativo de las artes como un silogismo preciso, teniendo en cuenta la
fijeza que establecia la radicalidad del concepto en la relacion poeta-realidad-accién en la obra.
Este valor operativo de la categoria respondia a la inminencia de lo real actante creada por la sen-
sibilidad del poeta, ademas de lo condicionante que mas tarde se reconoceria ya desde la estética
como modo de expresioné.

Ese trasunto conceptual de la Poética aristotélica determiné una inflexién relativista que atra-
vesod posteriormente no solo la filosofia hasta Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) e Imma-
nuel Kant (1724-1804), sino que igualmente favorecio entrever qué hondura permeaba la idea se-
minal de la creacién en la conciencia y naturaleza de las cosas que se valen de la técnica a favor o a
través de una imagen-palabra como unidad minima de lenguaje (expresion) del arte o del artificio.

De esta manera, el acto poético calé de modo dialéctico para los epigonos de Aristételes,
en cuanto trama de una idea-imagen artistica con el verbo para significar el proceso de las praxis
(teoria de la practica) de las artes —inclusive de la arquitectura y la literatura—, ya que es ante-
cedente de la construccion de un discurso. Este originario sentido de lo poético, que mas tarde la
teoria de las ars desplegd, entendié el arte como un recto principio de convencion de una obra con
una altisima muestra del ingenio del poeta. Esta postura de la praxis aristotélica desenvolvio en el
devenir filoséfico una estela de inflexiones que aproximé la idea a la produccion, al hacer del oficio
y a la naturaleza misma de las cosas, abriendo un estadio a las artes liberales en la Politica (344
a.C.), que posteriormente en la Edad Media se establecerian como sistema de artes superiores, y
como capitulos de la elocuencia se reconocen en la poética, la gramaticay la retérica (Eco, 2012).

7 “Estagirita. Del lat. Stagirites,y este del gr. Zrayipitng Stagirités.Adj. 1. Natural de Estagira. Antigua ciudad de Macedonia,
patria de Aristételes. U. t.c.s. || 2. Perteneciente o relativo a Estagira o a los estagiritas.” (DRAE, s. v. estagirita).

8 Pavisindica que:

La nocion de modelo (o esquema o codigo) actancial se impuso en las investigaciones semiologicas y dramaturgicas para
visualizar las fuerzas principales del dramay su papel en la accion. Tiene la ventaja de no continuar separando artificialmente
los caracteres y la accion, y de revelar la dialéctica y el traslado progresivo del uno al otro. Su éxito se debe al esclarecimiento
que aporta a los problemas de la situacion dramatica, de ladinamica de las situacionesy personajes, de laapariciony resolucion
de conflictos. [...] En suma, el modelo actancial proporciona una nueva vision del personaje. Este ya no es asimilado a un ser
psicolégico o metafisico, sino a una entidad que pertenece a un sistema global de accion, variando de la forma ‘amorfa’ del
actante (estructura profunda narrativa) a la forma precisa del actor (estructura superficial discursiva tal como aparece en la
obra). (1988, pp. 12-13)
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Esta convencién se quiebra justamente con la autonomia del arte, es decir, en el momento
donde el filésofo declara que “solo quisiera dar el nombre de obras de arte a aquellas en las que
el artista se ha podido manifestar como tal, aquellas en las que la belleza fue para él su primeray
Gltima intencion™ (Lessing, 1946, pp. 90-91). En el Laocoonte (1766-68), texto que se inspira en el
clasico conjunto escultérico helenistico de la Escuela de Rodas, Lessing encuentra el motivo para
su discernimiento acerca de los limites de la pinturay la poesia, introduciendo el tema de la repre-
sentacion como accién empatica de toda clase de expresion a través de diferentes lenguajes, sean
estos materiales, fisicos o visuales.

Asi describe el filosofo el grito del Laocoonte después de senalar como se expresaban la
urbanidady la bravura en los europeos de su época.

El griego era muy diferente. Sentia y temia; descubria sus dolores y pesares; no enrojecia por ninguna de

las debilidades humanas, pero ninguna debia ser capaz tampoco de desviarle del camino del honor y del

cumplimiento de su deber. Lo que era el barbaro era fruto de la ferocidad y del endurecimiento, en él lo era
de la conviccién[...]. Sile vemos soportar su desgracia con grandeza de alma, sin duda esta magnanimidad
despertara nuestra admiracion, pero la admiracion es un sentimiento frio e inerte, que excluye toda pasién
mas ardiente y sofoca la fantasia. Llego aqui a mis conclusiones. Si conforme al pensar de los griegos, los
gritos derivados de un dolor fisico pueden concordar perfectamente con la grandeza de alma, la necesidad
de expresar esta grandeza no puede ser el motivo que haya impedido al artista reproducir en el marmol la
accion de gritar; antes bien, ha debido obedecer a otra razon para apartarse en este punto de su émulo, el
poeta, el cual expresa dichos gritos con la mayor naturalidad. (Lessing, 1946, pp. 16-17)

@ 14 Y de aqui, abre camino entonces el filésofo a un escrupuloso discurso sobre la expresion,
siempre contrastivo, con honduray simpleza argumental, esclareciendo sin dudas aquella decidida
intencion de sus antecesores en cuanto diferencias y matices entre lo poéticoy lo retérico. La elocu-
cion era el caso. Ahora bien, una escala poética se inscribe como una nocién categorial estética de
una singularidad extraordinaria, que posee la individualidad artistica como signo de extraneza, de
rasgos peculiares en un determinado repertorio de creacion, que segln legitimo Bloom se debe a:

[...] una forma de originalidad que o bien no puede ser asimilada o bien nos asimila de tal modo que
dejamos de verla como extrana [...] Un signo de originalidad capaz de otorgar el estatus canénico a

una obra literaria es esa extrafneza que nunca acabamos de asimilar, o que se convierte en algo tan
asumido que permanecemos ciegos a sus caracteristicas. (Bloom, 1995, pp. 13-14)

En consecuencia, la afirmacion poética no parte de un atributo merecido de cualquier obra
de arte, sino de la sustantiva cualidad estética que explicita una o un conjunto de obras de su
mismo género o modo de representacion creativa que, mereciendo reconocimiento, signifique una
escala distintiva o Unica en su campo, bien por su aporte o regeneracion de la tradicion, por su
ejemplaridad peculiar como novedad de los valores artisticos que la caracterizan como escuela o
movimiento, o bien por la jerarquia absoluta de sus modos y técnicas de expresion.

9 Esconsiderado por la historiografia del arte como el primer critico de Europa. Lessing se adelanta a su época ejerciendo una
inefable y profunda atencién al seminal tema entre la poesia y la pintura. Abrié el campo no solo en el terrero de la reciente
estética, sino en apartados tan controversiales todavia como son los érdenes de la representacion y la expresion artistica.
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La expresion o la elocuencia

Si, la elocuencia constituye una facultad diligente del ser latinoamericano, en atributo de su ca-
racter al que se suma una capacidad simbélica, asi como un agudo sentido intuitivo, ;artificioso?,
de percibir una realidad que ya desde la criollez se anunci6 con una singular postura del habla,
representacion visual y escénica, si bien cabe agregar, de notoriedad sociocultural en actos de fey
politica donde su fluidez discursiva alcanzo, igualmente, una conviccion estética.

Baste apuntar como el proceso de evangelizacion y transculturacion implicé un desborda-
miento de la palabra mas alla de la liturgia, con vista a alcanzar la cimiente de una educacion
extensiva en Latinoamérica, que inmediatamente incorpor6 el aprendizaje del arte a través de la
musica. En el caso de Cuba, por ejemplo, significd un método en su naciente formacion espiritual y
de instruccion. La ensenanza del credo, junto el tafer de la vihuela, méas tarde el violin, fueron dos
factores decisivos en el desarrollo de una expresién nativa en todo sentido resuelta, desembara-
zada, que mostré temprana su realizacion publica en la oratoria del clérigo criollo, si bien ejemplar
y extensiva a lo populary rural.

Ese fue el caso de Miguel Velazguez, mestizo nacido en Cuba, de india y padre castellano.
Estudié en Sevillay en 1523 fue parroco fundador de la capilla de mUsica de la Catedral de Santia-
go de Cuba, de manera que fue el primer maestrescuela de la isla. Velazquez postulé como princi-
pio de instruccién la ensenanza de la gramética y la musica. Sabia tocar el 6rgano y conocia cémo
ensenar el canto llano. Velazquez, a la par de otra gran parte del prelado en esta segunda mitad del
siglo xvi en el nuevo continente, constituia una naciente fisonomia del criollo culto, afable y habla-
dor, que més tarde se reconoceria como los atributos del caracter de un cubano’™.

Ahora bien, entre los clérigos de Latinoamérica se reconocieron, desde entonces, destaca-
dos oradores como lo fue el habanero jesuita José Julian Parrefio (1728-1785), quien alcanzé en
México gran notoriedad como maestro. Se le llamo “Principe de la oratoria” por las altas cortes del
Vaticano. Aunque, la figura mas importante entre estos cleros fue Francisco Javier Conde y Oquen-
do (1773-1799), doctorado en Teologia, a quien se le reconocié como un orador ciceroniano por su
Elogio de Felipe V, pieza que le hizo ganador de un segundo Premio de Elocuencia en la Academia
Espanola en 1779. Esta obra se destaco, ademas, por la distincion historica que hizo el clérigo de
la aparicion de Maria Santisima de Guadalupe de México. Mas tarde, después de su muerte, la es-
critura del canonigo se publicé en dos voliumenes con otros tres tomos oratorios, cuyo prologo fue
un discurso sobre la elocuencia sagrada.

Se suma a esta mencion la verbosidad de Rafael del Castillo y Sucre (1741-1783), venezo-
lano de origen, de gran fama como orador en Espana, y el presbitero, académico y escritor cubano
Juan Bautista Barea (1744-1789), cura rector de la Parroquial Mayor, interesado promotor de la

10 Véase como referencia a Ortiz, F. (1973). Los factores humanos de la cubanidad. En Union de Escritores y Artistas
de Cuba. (Ed), Orbita de Fernando Ortiz (pp. 149-157). La Habana, Cuba. Asi también, Mafnach, J. (1999). Ensayos. La
Habana, Cuba: Editorial Letras Cubanas. En esta compilacién puede encontrarse “Indagacion al choteo”, considerado
uno de los mas justos estudios acerca del talante cubano.
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culturay reconocido como el méas célebre orador sagrado de su tiempo, quien escribié décimas y
fue traductor de San Agustin y otros padres de la Iglesia, asi como de discursos de Cicerén y odas
de Horacio. Dejé un extrano cuaderno titulado Expresion funebre a la inmortal memoria (Instituto
de Literaturay Linglistica de la Academia de Ciencias de Cuba, 1989, pp. 108-109).

Esta genésica de un particular y acentuado modo de expresion de la traza cultural latinoa-
mericana no desconoce por supuesto su ascendencia prehispanica persistente, segln la teoria del
insigne filésofo y fildlogo venezolano Juan M. Bricefio Guerrero (1929-2014), al postular tres tipos
de discursos constitutivos del pensamiento y caracter del hombre de América Latina: el discurso
europeo segundo, el discurso mantuano y el discurso salvaje. En este Gltimo, el versado filésofo
valora con suficiencia histérica y conceptual “la mas intima afectividad [...] el sentido del humor,
[...] y la embriaguez en un cierto desprecio secreto por todo lo que se piensa, se dice y se hace
[...]” (Briceno, 1998, p. 9). Claro esta que esa franqueza sentimental y desapercibida manera de
enfrentar la realidad se explaya en una jocosidad diferente en nuestras regiones continentales e
insulares, terciando entre una contencion racional de expresion y la elocuencia singular, gue mati-
za absolutamente el umbral poético latinoamericano'. De hecho, esa facundia se encuentra pre-
sente en significados de valor y puntos de vista de nuestras primeras croénicas, piezas de oratoria,
discurso litlrgico, ensayos y prontamente en los documentos de comunicacion e informacion que
precedieron hasta la entrada del periodismo'. No obstante, faltaria en esta mencion la locuacidad
del discurso politicoy del comun, si bien en todas sus maneras se destaca cierto aspecto de rastro
nostalgico prehispanico y de transculturacion de esta humanidad™.

Valga acentuar, en cuanto a la importancia del rescate critico del pensamiento y caracter
latinoamericano y de su vocacion dialégica, su esencialismo poético. El no encerrarse sino abrirse
al otro, sin obviar que esta faceta de su elocucion, respecto de entender y relacionarse con su otro,
justo precisan el asidero de un pensamiento simbélico tan directamente comprometido con su po-
tencial estético, resumido —si fuera el caso— en el culmen de sus practicas culturales, creacion
y ejercicio publico. Acaso, una de las entropias de la investigacion histérica para un novel investi-
gador salta precisamente de ese vacio de antecedentes en relacion con ese crisol que representan

11 En relacion con los estudios sobre estas representaciones poéticas en el mundo prehispanico, resultan de interés las
siguientes fuentes: Gutiérrez, J. M. (2006). De la poesia y elocuencia en las tribus de América y otros textos. Caracas,
Venezuela: Fundacién Biblioteca Ayacucho. Lienhard, M. (1989). La voz y su huella: escritura y conflicto étnico social en
América Latina (1492-1988). La Habana, Cuba: Casa de las Américas.

12 Resulta ser un tépico de sumo interés, pero imposible de citar en esta ocasion. Sin embargo, pueden ser Utiles estos
nortes en cuanto a la reflexion del pensamiento latinoamericano y la razéon de su poética. Véase Rotker, S. (1992).
Fundacion de una escritura. Las créonicas de José Marti. La Habana, Cuba: Casa de las Américas. Trabulse, E. (1994).
Ciencia y tecnologia en el Nuevo Mundo. México D. F.: Fondo de Cultura Econémica.

13 Encuanto al caso de interseccidin e influencia de la cultura africana, consultar a Ortiz, F. (1963). Contrapunteo cubano
del tabaco y el azdcar. La Habana, Cuba: Consejo Nacional de Cultura. Moreno, M. (1996). Africa en América Latina.
México D. F.: unesco y Siglo Veintiuno Editores. Con un radio de accién mas continental se puede consultar a Ribeiro,
D. (1992). El proceso civilizatorio. La Habana, Cuba: Editorial Ciencias Sociales. Ver ademaés sobre el ensayo y la critica
a Henriquez Urena, P. (1998). Ensayos. San José, Costa Rica: Universidad de Costa Rica. En particular recomiendo la
seccion Il titulada “El texto”
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las teorias criticas emanadas de su inteligencia, esa que Alfonso Reyes tuvo a bien cualificar como
“inteligencia americana™.

La ausencia o vacio de poéticas latinoamericanas en los registros bibliograficos que domi-
nan nuestra investigacion académica suele parecer inexplicable, mas aun si los problemas objeto
de investigacion, segln se corrobora, se basan en problemas de una entranable mismidad cultural
y estos no tuvieran,como sies el caso,un acendradoy ejemplar corpus de teorias criticas cuyo dia-
logismo universal es reconocido a través de una vieja datay escala potencial del aporte a la lengua,
culturay artes de occidente desde Latinoamérica.

De hecho, este interés por lo poético se define desde una estrategia académica con el pro-
posito de reposicionar, desde una perspectiva latinoamericana, las historias, culturas, practicas
artisticas y fundamentos criticos legados por prelados, fildsofos, escritores, poetas, artistas e in-
telectuales de este continente en la construccion de la nacion, pueblos y de sus discursos. Si bien
es conocida la talla del pensamiento latinoamericano del siglo xvii, tal es el caso de la mexicana Sor
JuanalnésdelaCruz (1651-1695),y en los siglos xvii-xix las ejemplares vocesy escrituras del vene-
zolano Andrés Bello (1781-1865), el argentino Juan Bautista Alberdi (1810-1884), la del mexicano
Justo Sierra (1848-1912), el dominicano Eugenio Maria de Hostos (1839-1903) y la del cubano José
Marti (1853-1895). Poco rastro se encuentra de sus fundantes pensamientos y prominentes escri-
turas en la presuncién y fuentes de indagacién acerca de sus legados para la cultura, la filosofia y
la teoria critica como elemental referente de rigor cientifico.

Otros no menos notables precursores, quizas incluso si se suma el siglo xx, debieran listar-
se ademéas de los ya mencionados, pero a la vez no seria oportuno ni dable, aunque si anticipar
bajo pretexto del asunto en cuestion la presentacion de José Silverio Jorrin Bramosio (La Habana
1816-Nueva York 1897)'®. Sin pertenecer a la pléyade de escritores y poetas destacados de su
época, también tildado como un intelectual de timidez politica por el historiador y destacado inte-
lectual de la primera mitad del siglo xx Elias Entralgo Vallina (1903-1966), Jorrin Bramosio fue un
intelectual fecundo,un hombre de accién,y un respetable ciudadano que, ademéas de haber defen-

14 “Notas sobre la inteligencia americana” fue el ensayo que Alfonso Reyes escribié en 1937 para el volumen Europa-
Ameérica Latina que publico la Comision Argentina de Cooperacion Intelectual y el Instituto Internacional de Cooperacion
Intelectual. Posteriormente, las Ediciones unescoy la Universidad Nacional Auténoma de México le solicitaron al autor su
nueva publicacion, para lo cual revis6 algunas pocas consideraciones. Rescato para la ocasion aquellas finales palabras:

Hace tiempo que entre Espafay nosotros existe un sentimiento de nivelacion y de igualdad.Y ahora yo digo ante el tribunal de pensadores
internacionales que me escucha: reconocednos el derecho a la ciudadania universal que ya hemos conquistado. Hemos alcanzado la
mayoria de edad. Muy pronto os habituaréis a contar con nosotros. (Reyes, 1996, pp. 25-31) [fin de cital

15 Segln ladocumentacion que se guarda del escritor José Silverio Jorrin:

[...] hizo sus primeros estudios con los Padres Escolapios de la Academia de San José de Calasanz. Mas tarde estudié en el colegio
San Cristébal de Carraguao, donde fue alumno de José de la Luz y Caballero. Estudi6 ademas en el Seminario de San Carlos, en el que
fue discipulo de José Agustin Govantes. Apadrinado por Luz, se gradud de bachiller en Leyes de la Universidad de La Habana, en 1835.
Colaboré en £l Album (1838), donde publicé poemas, y en La Siempreviva (1838-1840) [...] Se gradué de abogado en 1841. Viaj6 cuatro
anos por Estados Unidos y Europa. En Paris tomé cursos de Economia Politica y de Legislacion Penal Comparada. Ya de regreso a La
Habana ocup6 diversos cargos administrativos y docentes de importancia, relacionados algunos de ellos con su carrera de abogado,
escribié numerosos articulos e informes sobre educacion y promovié planes para la ensenanza rural. (Instituto de Literaturay Linguistica
de la Academia de Ciencias de Cuba, 1980, pp. 471-472)
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dido lasideas de la independencia, demostré preocupacion y ocupacion por la educaciony el desa-
rrollo de la agricultura;un jurisconsultoy orador de muy fina sensibilidad y amplios conocimientos.
Entre sus obras se seleccionan aqui el Tratado de Dibujo lineal (1839), Cristobal Colén y la critica
contempordnea (1883), Cristobal Colén y el cuarto centenario del descubrimiento de América (1888),
Espana y Cuba (1884), Los autégrafos inéditos del primer virrey de las Indias (1988) y el discurso
(conferencia) ;Reflejan las bellas artes el caracter de la civilizacion de los pueblos?, pronunciado
en el Liceo de Guanabacoay publicado en 1861 por la Revista Habanera,y reimpreso mas tarde en
1884 en la Revista de Cuba, Folleto de 1885.

De este Ultimo vale acotar con especial atencion que el autor califico y nombré el tema sobre
artes, civilizacion y pueblos como “conocimientos Utiles” refiriéndose directamente a que el estu-
dio de la “verdad y la belleza” significaban una contribucion a la:

[...] rehabilitacion popular[...] a fuer de protesta solemne contra la casi exclusiva supremacia del prin-

cipio utilitario y mercantil que amenaza absorbernos; y aunque no sea méas que a titulo de débil pero

entusiasta apoyo dado a la moral, que por do quiera aparece hecha pedazos como los marmoles del
Partenon. (Vitier, 1968, p. 251)

Con una esmerada formacion de instruccion escolar, seminarista y universitaria, traductor
de Tacitoy Silvio Pellico, el ademéas profesor declar6 que su discurso por lo complejo le instd a con-
sultar los senores D. Felipe Poey (1799-1891), y los doctores D. José Ignacio Rodriguez (1831-1907)
y D.José Maria Céspedesy Orellana (1829-1911), o0 sea, disponer de un contertulio con un natura-

@ 18 lista cientifico espanol radicado en Cuba, un abogado profesor de fisicay quimica de la facultad de
Filosofia de la Universidad de La Habana, y un jurisconsulto, escritor y profesor universitario. Sin
dudas, se trataba de un topico sobre filosofia del arte, y bajo este rubro lo compiléd Cintio Vitier en
su magnifica Critica Literaria'y Estética en el siglo xix cubano (Vitier, 1968, pp. 251-301).

Una relectura hoy a este texto revela otras pistas de atencién en cuanto a como el pensa-
miento decimonono latinoamericano construia, a través de su interpretacion de las practicas ar-
tisticas, una vision contrastiva de mundo vy civilizacion al unisono, donde la estética, si bien se
describia en caracteristicas y formas de la arquitectura o el arte, asimismo implicaba datos serios
sobre el desarrollo técnico de una cultura atn colonial y recipiendaria de fuentes. Las marcas de
excelencia, trascendencia publica de ese arte y su reflexion, acaso argumentaban sin advertirlo
el rumbo a sus poéticas. La estructura de este discurso intuye que o bien se llevé a cabo en va-
rias sesiones, 0 en una de muy larga duracion de acuerdo con su extension. La primera seccion de
eminente contenido filoséfico estético recorre la categoria de lo bello desde la metafisica hasta el
discurso ilustrado, de ahi que quizas uno de los asuntos de mas valor haya sido su contempora-
neidad de juicio, enfoques y conceptos, teniendo en cuenta los recursos de fuentes referenciales
y ejemplos para la época. De Platon, Aristételes, san Agustin hasta Georg W. F. Hegel, John Ruskin,
Inmanuel Kanty Herbert Spencer, el autor revisé varios textos de estética, iniciando con Alexander
G. Baumgarten e incluyendo la filosofia e historia y teoria de la mUsica, la arquitectura y el arte,
entre los que se encuentran mas de una veintena de textos, algunos aun reconocidos como el de
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Krause, traducido por Francisco Giner, la Esthétique de Eugéne Veron, De lideal dans lart. Philo-
sophie delart en Grece. Philosophie del’art en Italie de Hipolite A. Taine, Théorie des impressions du
son de Hermann Hemholtz,y las Lecons sur Chistoire et la théorie des beaux arts de August Wilhelm
von Schelegel.

La segunda y tercera seccion responde a una pregunta explicita en el discurso: jreflejan las
bellas artes el caracter de la civilizacion de los pueblos? En este caso, Jorrin revisa con detalles muy
puntuales la antigua civilizacion oriental, griego-romanay la europea del feudalismo a la ilustracion.
Y en este discernir de estadios politicos y culturales, relaté el trance de la creacion y representacion
del arte desde el “cosmo artificial” egipcio, cuyos atributos presentes en su arquitectura piramidal,
pinturas murales y, por qué no, en el origen de los entes que vueltos objetos sustantivaron el valor
de lo fisico en correspondencia con la eternidad, lo infinito e inmenso de un Dios Unico. En Grecia, la
multiplicidad de Dioses se trocan en alegorias y se igualan a los héroes. Los filésofos se encargaron
de especular sobre lo espiritual y material porque fue preciso que la vida se encarnara en el arte;
la sublimidad del cuerpo humano logra la majestuosidad de una religion y el Partenén un ideal de
arquitectura. Una correlacion armoniosa del arte con las ideas instituye lo poético, posteriormente
convertido en “magnificencia imperial” de Roma. Plantea Jorrin con precision:

La conquista de la Grecia y de las regiones mas cultas de Asia y Africa habia convertido a Roma en el

emporio de todos los productos artisticos, de todos los refinamientos de la molicie y del lujo,y de todas

las riquezas de la tierra [...]. Esta magnificiencia estupenda y antes desconocida en el mundo, porque

@ ningun pueblo pudo sonar en tener los medios de realizarla, fue segin anteriormente indiqué, otro de 19
los distintivos de aquella época. (Vitier, 1968, p. 273)

En este punto, Jorrin realiza una caracterizacién de la produccién clasica que parte de la
filosofia, la poesia, escultura, pintura y arquitectura que, amén de significar y describir, constitu-
yen pruebas de como lo modélico, fundante y grandioso de las artes finalmente propician cultura
y definen identidades de practica social, en suma, civilizacion. Cierra este aparte con una maxima
acerca de la relacion, influencia y fundamentos con los cuales nace el cristianismo.

En su vasta esfera —dice el docto cubano— cabe lo divino sin anonadar lo humano;y del propio

modo que la idea dominante de Oriente quedé estereotipada en el arte arquitecténico, y la del mundo

helénico en el escultural, asi el Cristianismo encarnd su mas alta significacion racional y mistica, en
la alianza simbélica del cielo con la tierra, en el Hombre Dios, en Jesucristo. (Vitier, 1968, p. 276) [fin]

Més adelante concluye:

Por esta razon, si las ciencias han constituido hasta ahora una parte integrante de la instruccion de
la juventud, las bellas artes deben formar en lo futuro un capitulo esencial de su educaciéon. Asi lo ha
comprendidoy practica Alemania;y plegue al cielo que también luzca para nosotros el dia, en que
las artes dejen de ser un pasatiempo frivolo, liviano o sensual, para convertirse en noble placer de la
inteligencia, en goce purisimo del corazén. He dicho. (Vitier, 1968, p. 301)

El texto que se acaba de referenciar, como ya se sabe, arguye la inteligencia y cultura del
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siglo xix insular latinoamericano que por proximidad Util se presenta. No obstante, muchos y méas
rotundos ejemplos de ese crisol de época anuncia la construccion de la gran poética latinoameri-
cana. Su culmen siempre se asienta en esa ininterrumpida experiencia sensible del latinoameri-
cano con el mundo, en su irrefrenable vocacion dialégica y esa anticipacion de sentido y madurez
especulativa que se concreta en la construccién de un capital cultural Unico, pero mas, en la con-
cienciay busqueda de un saber que no solo se reducen a sus narraciones, obras pictéricas o com-
posiciones musicales que, definitivamente importantes, se vuelven recursos retéricos singulares
de una particular capacidad de sentido ante la realidad —digase, del entendimiento sensible—,
que finalmente resulta un imperativo estético definidor de las relaciones de mundo y sociedad, asi
como causalidad sui generis de su poetizar.

Justo este rastro poético ronda el tiempo y circunstancias en el que finaliza esta escritura,
al coincidir con un contexto histérico “de maxima espiral de nuestra cultura de ac&”, imposible de
obviar, pero si de reconocer su inscripcion poética, primero, por lo que representa para la historia
social, politica y cultural del pais, segundo, porque representa un ejemplo de reciproca razény
entendimiento institucional y social, y por Gltimo, porque el evento en si da muestra de una firme-
za e integridad de la cultura colombiana. Es decir, se trata de un significado social jerarquico: el
Acuerdo Final de Paz en Colombia, justamente refrendado ayer, 24 de noviembre del 2016, por el
Congreso de la Republica de Colombia, es datoy senal de ese plasma visceral de “una poética de la
vida” que se caracteriza desde los umbrales en esa dacién del hombre latinoamericano al dialogo

@ 20 y a la comuniéon de sentidos.

No han de buscarse causales foraneas, fijemos una mirada in profundis hacia el interior de
nuestra animay pensamientos, también del amor, la resistencia y convivencia frente a los obsta-
culos y afanes, y de este modo a esa indeclinable ética de reconstruccion de nuestra morada en
el “reino de este mundo” de fieros huracanes, que, si bien arrasan en ocasiones, tampoco limitan
nuestras mentalidades para acrecer el privilegiado espiritu de nuestra razén poética.

En tiempos de tanta esperanza perdida, contradicciones oportunistas y catastrofes inevi-
tables, el entendimiento de sentidos entre lo natural, artificioso y politico, dado como un sintoma
de época, pareciera reclamar como nunca antes un otro modo de rescatar y representar esos fun-
damentos de valor de toda cultura que significan sus hitos de creacion, léase la apropiacion de un
paisaje, el esplendor o resistencia de una ciudad o el acervo de su inteligencia. En Gltima instancia,
es la mediacion entre lo dinamico y distraido del pragmatismo cotidiano y, asimismo, con el interés
de terciar en una actitud méas armoniosa y necesaria de las relaciones sociales, abriendo paso a
ese poético derecho de la existencia humana de creer en un mundo mejor.

Razén poética / Aurelio A. Horta Mesa
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